Robert Gawlowski

»wJeszcze jeden tom wierszy” Waldemara Okonia

To cud, ze Wszechswiat stworzyl fragment samego siebie, aby ten badal pozostalg czesé, i ze ten fragment,
badajqc siebie, traktuje reszte Wszechswiata jako swojq naturalng, wewnetrzng rzeczywistosc.

John Cunningham Lilly

,Jeszcze jeden tom wierszy” — tak przekornie zatytutowat swoja nowa ksigzke Waldemar Okon,
autor wielu tomow poetyckich, takze prozatorskich, eseistycznych oraz zbiorow studiow
poswieconych historii sztuki XIX 1 XX wieku. Jak odczyta¢ te intencje? ,,Jeszcze jeden”,
czyli dotaczajacy do tak wielu innych? ,,JJeszcze jeden” w dorobku autora? ,,Jeszcze jeden”,
czyli mniej wazny? Nie sg to pytania blahe, gdy wezmiemy cho¢by pod uwage ogrom produkcji
poetyckiej nie tylko w Polsce ale i w §wiecie. Mnogos¢, by nie powiedzie¢ zalew rynku
poetyckiego jest nie do pokonania, nie tylko dla czytelniczek 1 czytelnikdw,
ale i dla rachitycznej, cho¢ wciaz obecnej krytyki literackiej. Jak si¢ przebi¢ ze swoja ksiazka
poetycka, jak dotrze¢ do odbiorcow? Wiedzg to dobrze nie tylko debiutantki i debiutanci,
ale i uznane autorki czy uznani autorzy. Zrazu tez si¢ zastanawiam, co tak zwane ,,uznanie”
mialoby znaczy¢, czyje ,,uznanie”, jakie kryteria owego uznawania i ,,uznania” przetrwaty
i obowigzujg obecnie? Czy chodzi tu o wartos$ci poetyki, etyki czy moze jednak bardziej o jakis
efemeryczny sukces wizerunkowy. Kto lub co o nim decyduje? Czytelniczki i czytelnicy?
Naktady ksigzek? Dobra prasa, recenzje w znaczacych pismach? Czy tez jakie$ arbitralne
wyroki, ktore zapadaja na poetyckich ,,matych parnasach” czy w ,,matych gettach”, w koteriach
i koteryjkach? Wyroki, ktore przektadaja si¢ na mniej lub bardziej dostrzegalne dzialania
promocyjne, nie tylko wydawcow, ale jakich§, czgsto towarzyskich, czynnikow
opiniotworczych? Nie odpowiem na te pytania wprost, nie tu i nie teraz. Postawilem je, by
naszkicowa¢ kilka kontekstow swojej perspektywy odbioru tego zbioru wierszy.

Waldemar Okon, co nalezy podkresli¢ juz na wstepie, adresuje swoje wiersze nie tylko
do odbiorcy polskiego. Rzecz ukazata si¢ w wersji dwujezycznej, takze po francusku.
Autorka przektadow jest znakomita humanistka i ttumaczka Joanna Szczepinska-Tramer, znana
m.in. z wielu tlumaczen zwigzanych z historig sztuki. Ten ,(francuski kierunek” jest
zastanawigjacy. Czy nalezaloby bowiem zawarto$§¢ tego zbioru odnosi¢, na przyktad,
do tradycji ,,la poésie pure”, do symbolistow, jak Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé,
a moze do Paula Valéry’ego i jego ” Pana Glowy”, albo i jeszcze szerzej, takze i do poezji
jezyka francuskiego XX wieku? Moze si¢ bowiem okazaé, ze tropy te wcale nie sg chybione.

Juz na samym poczatku méwiacy do nas wyznaje:

Postanowitem napisac jeszcze jeden tom wierszy. Tomow wierszy jest bardzo duzo, by¢ moze
jest ich zbyt wiele, dlatego jeden wiecej, jeden mniej nikogo nie zdziwi ani nie zaniepokoi.
Ziemia widziana z Ksigzyca tak naprawde nie interesuje nikogo. Oprocz lunatykow
i mieszkancow Ksiezyca, ktorzy podobno ostatnio wymierajq w zastraszajgcym tempie. Im tez
dedykuje ten tom, ktorego jeszcze w tej chwili nie ma i nie wiem, jaki bedzie jego ostateczny



ksztalt i skonczona forma. To ja jestem jego ostatecznym ksztattem i skonczong formq, poniewaz
tak naprawde nie ma mnie na swiecie i nigdy na nim do kornica mnie nie bylo.

Ten tytutowy tekst, ktory ksiazke otwiera, kojarzy¢ si¢ moze (i uwazam, ze calkiem stusznie)
Z prozami poetyckimi Henri Michaux, a nawet z fraza, jakiej uzywali Saint-Exupéry czy
Camus. To pierwsza czgs$¢ klamry, w jaka ujeta zostata cata poetycka zawarto$¢ zbioru. Ale
nim dojdziemy do (takze prozatorskiej) kody rzecz zamykajacej, powedrujmy przez galeri¢
sytuacji, obrazoéw, emocji i konstatacji poety. Uzywam stowa ,,galeria”, bo w istocie sg to
wiersze bardzo, ,,malarskie” w najlepszym tego stowa znaczeniu. Autor ,,Jeszcze jednego tomu
wierszy” mowi o tym m.in. tak:

Ulepitem z wisni kilka kul
Jjaponie, ktora nas nie widzi i nie zna
kontur naszych oczu

zmysty zawodzq na papierze i obok

proba koloru przed nastepnym zmierzchem
kraj taki peten uschnietych gatezi

i lisci, ktore przychodzq nas zabi¢

Lady Makbet ma czyste rece

otarla juz je z niewinnej krwi

mysli o wyspach przybitych do Scian
0 oknie otwartym na osciez.

(*** Ulepitem z wisni kilka kul)

Kazdy wiersz to jakas ,,proba koloru”, proba uchwycenia wewnetrznej (?) czy zewngtrznej (?)
barwy istnienia, bo istnienie jest wielobarwne, a kazda barwa znaczy sobg. Przyporzadkowana
emocjom, wspottworzy je, nasyca. Jakby to powiedziat Ferdinand de Saussure, jest zarazem
znaczacym (significans) i znaczonym (significatum). Kwestia znaczenia, nadawania znaczen,
poszukiwania i odczytywania znaczen jest dla tej poezji fundamentalna. Poetyckie poznanie
Waldemara Okonia zdaje si¢ zaktada¢ jaki$ nieokreslony prymat tego, co znaczy. Jak bowiem
odczyta¢ chocby przeslanie tego wiersza?

Za Sciang

ktos potqczyt nasze skrzydta
a tak nad nimi pracowalismy
byly Zywe jak zagle

na nieznanym morzu

to nic nie znaczy

zwierzeta milkng

brzegi ulegajq zagtadzie

tak snujemy cos dzisiaj jak mitos¢
po co inaczej snuc

(*** Za $ciang)



Chciatoby si¢ zapytaé, dlaczego ,to nic nie znaczy”? Albo, wzgledem czego ,.to nic
nie znaczy”? OWO0 poetyckie, a moze szerzej, egzystencjalne zwatpienie jest niezwykle wazkie.
Nie ma nic wspolnego z nihilizmem, wyptywa z do§wiadczania i przezywania. Jego przyczyna
jest nieustanna przemiana i towarzszace jej poczucie przemijania 1 przemijalnosci.
Co mozna bowiem zatrzymac? Jakie§ wrazenia, fragmenty obrazoéw, echa emocji, uczucia?
Zawtaszcza, gdy dotyczy to na przyktad postepujacej choroby osoby bliskiej, czy swiadomosci
nieuchronnego konca. Waldemar Okon nie méwi o $mieci wprost, nie personifikuje, nie ubiera
jej w mniej czy bardziej upoetyzowane kostiumy. Raczej zapisuje stadia i stany.

Narkotyk w podkrqzonych oczach
ciemne znamiona na naszej skorze

trud istnienia

krysztaty ktore dzwieczq i sq codziennie
coraz bardziej czyste

Boski Geometra juz o to zadbat

aby nie byto wsrod nich fatszywych kamieni
ani soli zbyt gorqcej i stonej

Jjak tza ktora nie moze znalezé sobie miejsca
na twojej twarzy

poniewaz

patrzymy na niq z tej strony lustra

(*** Narkotyk w podkrazonych oczach)

Obraz Boskiego Geometry, przypominajacy znane plotno Giorgia de Chirico ,,Wielki
metafizyk”, odsyta nas do tego co transcendentne. W tle tych wierszy jest bowiem nieustanie
obecna jaka$ Instancja Nadrzedna. Mowig ,.jakas”, bo z rzadka bywa nazywana ,,.Bogiem”.

A jezeli juz, to raczej ironicznie:

Bog lubi stodkie napoje
jak ja

kocha kiedy woda i ogien
parzgq jednoczesnie.

(*** Tylko popatrz)

albo sarkastycznie:

Bog musi czyni¢ zto

aby dobro mogto zatryumfowacd
teraz zasngt

jak zawsze w czasie modlitwy...

(*** Bog musi czynic zto)



Daje si¢ wyczu¢, ze méwigcy unika stow powszechnie znanych, moze 1 spetryfikowanych
I, W istocie, pustych. A przeciez poeci na rozne sposoby usitlowali sobie z tg kwestig poradzié
1, jak na przyktad Czestaw Mitosz, si¢gali chociazby po zaimki nieokreslone:

A pod spodem byto TO, czego nie podejmuje si¢ nazwac.
(...)

TO moze tez by¢ porownane do nieruchomej twarzy kogos,
kto pojgl, ze zostatl opuszczony na zawsze.

Albo do stow lekarza o nie dajgcym si¢ odwroci¢ wyroku.

Poniewaz TO oznacza natkniecie si¢ na kamienny mur,
i zrozumienie, Ze ten mur nie ustgpi Zadnym naszym btaganiom...

(Czestaw Mitosz, To, Znak, Krakow 2000)

Waldemar Okon mowiacy o ,,prawdziwej podstawie”, poszerza spectrum Mitoszowego ,, TO”
o swoje doswiadczenia:

To jest ostre i to jest okrutne
wbija si¢ pod paznokcie
potrafi porzucié nadzieje
Jjak zgnitq pomarancze

to jest mokre i to jest sliskie
jak dym bez ognia
Jjak domy w biatych sukienkach

zostawilismy slady najdelikatniejsze

to jest proste i to jest pigkne

tym bardziej zZe nigdy si¢ juz nie skonczy
jak my

jak dzieci nasze.

(*** To jest ostre i to jest okrutne)

W tym ujeciu ,,TO” jest bezwzgledng silg sprawcza, ma okreslone wiasciwosci fizyczne,
biologiczne, nieustannie dziata i wywotuje ,,nieuswiadomiony bol wszechswiata” (*** Kiedy
brakuje nam). Nie jest zatem czym$ zewnetrznym, odlegltym. Przeciwnie, przeistacza si¢ w tym,
co filozofowie nazywaja ,,.bytem” i razem z nim. Objawia si¢ poprzez nieustanng przemiang
fizycznego. Cztowiek szuka nazwy, probuje ,,TO” okresla¢, antropomorfizuje, ale ma przeciez
$wiadomos$¢ nieprzekraczalno$ci swoich ograniczen cielesnych i mentalnych. W jednym
z najwazniejszych wierszy tego tomu czytamy:

MOoj dramat
rozgrywa sie



w obrebie jednego stowa
ktore chce zamieni¢

w gory i morza
jednoczesnie

a wszystko juz byto

i zostato powiedziane
czasy niezmierzone

miary i wagi

bogowie ktorych juz nie ma

ich kocham najbardziej.
(*** M0j dramat)

Na tym, pobrzmiewajacym niekiedy tonem Koheleta, ,,metafizycznym tle” rozgrywaja si¢
sceny z zycia bohaterow. Na tym tle poeta maluje swoje liryczne pejzaze i wpisuje w nie topoi
swojej wedrowki. Cztery Sciany mieszkania zamieniajg si¢ w otwarte morskie, gorskie
i rOwninne przestrzenie, ale tez w niepojeta i nicobjeta przestrzen kosmosu:

Na drogach mlecznych

zakwitajq jablonie

osypujg wzgorza

sypie biaty mak senny

podobny do naszych opowiesci

o0 tym jak

z zamknigtego ramionami ksigzyca
wschodzisz

leczysz rany

kolejny raz jestes.

(*** Na drogach mlecznych)

Nie sa to jednak obrazy sielankowe. Wszystko tu okazuje si¢ czasowe, nietrwate, podszyte
niepokojem, zawieszone ,,pomiedzy” zyciem a $miercig. Owo ,,pomi¢dzy” zaznacza si¢ i
znaczy bole$nie:

Wzgorza pobliskie

blgdzq dla siebie i dla nas
sq przykryte bielg

Jjak jasmin

albo zablgkany wiatr

jak rycerze bledni
zaplgtani w pasmo snu
nie mozemy sie podnies¢
z Zywych

za gorami gdzie rownina i Swiatlo



nasze imiona bezimienne
nasze piersi zapomniane przez czas.

(*** Wzgorza pobliskie)

Wazne sg oksymorony: ,,nie mozemy si¢ podnies¢ / z zywych”, ,,nasze imiona bezimienne”.
To ,,pomiedzy” ma swoja intymng topografi¢ emaocji:

Pomijam brzeg

lekko jest miedzy bluszczami
miedzy udami oddech

ani wiecej ani mniej

palce poruszane mowig
mijanym wzgorzom

duch plynie dokgd chce

ciato obumiera

nie porzucisz mnie na zawsze mowisz
jak tze

poszum stow

zetrzesz

zatrzesz.

(*** Pomijam brzeg)

Swiadomo$¢ przemijania i podrozy do kresu, nawet jesli nie artykutowana bezposrednio,
jest w wierszach Waldemara Okonia, zresztg od dawna, nieustannie obecna. Dojmujaca tego
egzemplifikacja moze by¢ pojawiajacy si¢ kilkukrotnie motyw zapasci, zapadania si¢,
podobnie jak motyw traconego i utraconego domu:

Zapadam we wiasne slady

ten obraz mnie przesladuje

w nasz dom miasto matke
probuje uratowad kilka rzeczy
jakis pancerz pare owadow
wiem ze ich ze sobg

nie zabiore

matka odeszta miasto upada
dom jest coraz dalej

pod czaszkq wiele nici pajeczych
przeszkadza zrozumiec

nasze dni i noce...

(*** Zapadam we wlasne slady)



Albo:

Wiersz opuszczony na podtoge
moj glos i chor jednoczesnie
cisza opuszczona przed chtodem
tam musze zamkng¢ okna powieki

dom mojego snu

ktory odchodzi

po jeszcze jeden dzien

i nabrzmiate nami strumienie

niebo bez swigtych puste jak zawsze
bez kolejnego grzechu

i zbawienia

kiedy budze

zabieram ciebie tam
jednym sfowem
Jjednym skinieniem reki.

(*** Wiersz opuszczony na podloge)

Jedynym prawdziwym antidotum na ten stan jest blisko$¢ drugiej, jak si¢ nalezy domyslac,
kochanej osoby. Obok lirycznego ,,ja” nieustannie obecne jest liryczne ,,ty”. Nim poeta powie
,»my”, jest miejsce na liryke wyznania, ktora odnosi si¢ rowniez niekiedy takze do topiki

biblijnej:

Nie zostawiaj mnie
nie zostawiaj drzew
ktore proszg o jutro
tqki zielonej i czystej
wrot doliny

widze kule o czerwonym Swietle
perskie dywany

Spiewam piesn nad piesniami
coraz ciszej

ponad zycie

ponad piersi golebie

i czyste.

(*** Nie zostawiaj mnie)
Relacja ,,ja”-,,ty”-,,my” poddana wszak zostaje probom obiektywizacji. Moéwigcy wyraznie

szuka jakiego$ dystansu, stara si¢ spojrze¢ niejako z zewnatrz na siebie i najblizszg osobeg,
a definiuje to nastgpujaco:



Jej obraz

jest moim

jestesmy sobg

na drewnie

na skorze lustra

coraz mniej liter

nie odrozniajq nas juz
od ziemi

kiedy zanikamy

nie zaznasz spokoju

na zawinigtym w plaszcz
naszym deszczu
Jjestesmy podwojni

Jjak tow Zyciu

pasja malowania

rdzq.

(*** Jej obraz)

Dokonuje tez swoistej auto-wiwisekcji. I jest to konstatacja spokojna, moze nawet nieco
chtodna, ale jakze poruszajaca:

Moje oczy

sq coraz bardziej ptowe
wyblakly pejzaz

ludzie

ktorych nie przenika stonce
samotne swiatto

moje oczy

sq coraz bardziej Slepe

i nie wiem dopokqd zy¢ bedziemy
nie wiesz

kiedy je catujesz

nieuwaznie.

(*** Moje oczy)
Podobnie zreszta, gdy méwi o sobie i swojej sytuacji:

Nie zostang juz nowym cztowiekiem
ani rosling

nie zostang na zawsze

nie zostaneg do czasu

nie zostaneg od czasu

kiedy brzmi on



uderzany przez echo
wlasnego stowa.

(*** Nie zostane¢ juz nowym czlowiekiem)

Nalezy koniecznie podkresli¢, ze Waldemar Okon, nie sili si¢ na przypodobywanie
komukolwiek. Jego wiersze sg spokojne, mocne 1 pewne. Unika sentymentalizmu, ale nie
wstydzi si¢ liryzmu, czutosci spojrzenia i mitoSci zawartej w czulym spojrzeniu. Dzi$, wobec
nagminnego szyderstwa, o§miewania 1 o$mieszania, trzeba mie¢ wiele odwagi, by nazywac
uczucia wprost; nie kry¢ ich za kulisami wiersza, ale mowi¢ tez i tak, by forma wiersza,
nie tracila szlifu, by wiersz $wiecit swym naturalnym §wiattem, by jego blask byt blaskiem
prawdziwym i niepowtarzalnym. To sztuka.

Niewatpliwym walorem tych wierszy jest tez ich dyscyplina i gleboka poetycka
samo$wiadomo$¢ autora. Zwigztos¢ doprowadzona do perfekcji. Kazdy utwor to tylko jedno
zdanie. Doskonata wersyfikacja, uwazne polozenie akcentdéw na sensy, otwieranie nowych
znaczen 1 to pozorne ,,ubostwo” wiersza czynig caly zbior niezwykle mocnym przekazem
estetycznym i emocjonalnym. Jest to liryka najwyzszej proby. Niedopowiedzenia, oszcz¢dna
konfesyjnos¢, ten $ciszony glos, powsciagliwos¢, namyst, ale tez i humor, pogoda, roézne
odcienie ironii i autoironii - wszystko to sprawia, ze jest to ksigzka nie do przeczytania, lecz do
wielokrotnego czytania i odczytywania. Czy mozna w sposob jednoznaczny zinterpretowaé
chocby ten wiersz?

Chiodne powietrze owiewa twarze nocy
chiod gwiazd owiewa twarze nocy
mgly sie trzepoczq

w uscisku przezroczystego motyla

¢my zaplqtanej w pajeczyne Zycia

Smier¢ nigdy nie nadchodzi.

C6z mialoby znaczy¢ to koncowe stwierdzenie? To pewnos$¢ pozorna. Nawet nie przewrotnosc,
a raczej proba zaprzeczenia Smierci. Czyz istnienie, istnienie natury, istnienie czlowieka nie s3
zaprzeczeniem Smierci? | wiersze Waldemara Okonia inspiruja do zadawania takich pytan.
Przywotujg tez wazne konteksty filozoficzne, religijne 1 estetyczne. W tym miejscu warto
réwniez dodaé, ze oprawe graficzng tej znakomitej ksigzki poetyckiej stanowi jedna z prac
wybitnego europejskiego artysty Marco Godinho z cyklu Written by Water, ktora dla potrzeb
edytorskich przystosowata autorka projektu oktadki i obwoluty - Natalia Okon-Rudnicka.
Dzieto Marco Godinho przygotowane dla Pawilonu Luksemburskiego podczas
58. Migdzynarodowej Wystawy Sztuki La Biennale di Venezia, 2019, przyglada si¢ zwigzkom,
jakie ludzko$¢ taczy z morzem. Projekt ten, ztoZzony jest z zeszytdw, ktore artysta zanurzat
w wodach Morza Srodziemnego, a nastgpnie osuszat. Tradycyjna forma pisemnych relacji
z podrézy ustgpuje W nich miejsca ptynnej narracji, ktorej autorem jest samo morze.
To wspomnienia morza ,,zapisaty si¢” na kartach notatnikéw artysty i tylko morze wie, co
zawiera kazda z tych przesigknigtych, falujacych stron. Poszukujacy nowych horyzontow,
urodzony w Portugalii artysta jest wedrownym eksploratorem geograficznych, politycznych 1
filozoficznych marginesow i granic §wiata. Jego Written by Water - to geopoetycka odyseja,



ktora podaza odwrotna $ciezka dzisiejszych szlakéw migracyjnych przez Morze Srodziemne,
bedace kolebka Europy i miejscem narodzin jej zatozycielskich narracji. Ten wybor jest
catkowicie zamierzony, bo to, co prezentuje i o czym opowiada w swych pracach plastycznych
Godinho bezposrednio koresponduje takze z wieloma wierszami Waldemara Okonia:

Coraz czesciej zostaje
poza horyzontem
zdobywam linie przyphywu
za dzien za rok za chwile

za nami gwiazdy

cheq zniszczy¢ naszg wyspe
punkt oparcia

uparte spojrzenia

miedzy nami

amorzem

pominietym.

(*** Coraz czgsciej zostaje)

Swoja ksiazke poetycka, picknie wydang przez wroctawska Oficyng Wydawnicza
AKWEDUKT, Waldemar Okon kofczy niezwykle sugestywnym autokomentarzem, ktoérego
wyjasnieniem moze by¢ zamieszczona na poczatku tomu dedykacja.

Bylem blisko, krew zapiekta sie we mnie bliskoscig tych lotnych piaskow, ktore nazywamy
kobietami. Piekne sq kobiety o odstonigtych czotach, przypominajq czyste jeziora, bowiem
W gruncie rzeczy tesknimy za ich spokojng toniq, za plyngcq falg, ktéra sprawia, ze moje oczy
tez tong i milkng nie mogqc wyrazié¢ gltebokosci, spokoju, wiernosci wobec dtoni, ktore nagle
zaczynajg wirowac i sprawiajg, zZe powstaje na moim ciele wir powietrza, seledynowy przecigg
jak w domu o wybitych oknach. Mogtbym wtedy odgadngé ciebie z wiatru, z zakurzonych
Sciezek i kory wisni, mogtbym dedykowac ci nieustannie trwanie stworzone z gliny i piasku,
ktore natchne duszq milkngcg w objeciach lotnych pszczol, w dzbanach miodu.

Patrze, jak wysoki jest mur, ktory oddziela nas nad przed ostatnim z horyzontow.

Takich obrazoéw nie powstydzitby si¢ nawet wloski mistrz prozy poetyckiej - Italo Calvino.
,,Milos¢” 1 ,,Smier¢”, sensualnos$c”, ,,przemijanie” i ,,zatrzymanie” - to stowa klucze ,,Jeszcze
jednego tomu wierszy” Waldemara Okonia.

Ale:

Na szczescie nasza skora Isni
jasnym blaskiem

nasze ptyny sq blisko

i sq migkkie jak jedwab
sztuka ciala dopetnia sig¢
obok sztuki ducha

jeszcze raz zmierzymy

blask i powab wnetrza



bedziemy uwaznie patrzec
Jjak powstaje swiatto bezludne.
jeszcze raz.

obok nas swiatto.

(*** Na szczgscie nasza skora 1$ni)

Waldemar Okon, JESZCZE JEDEN TOM WIERSZY / ENCORE UN VOLUME DE VERS, tltumaczenie na j¢zyk
francuski Joanna Szczepinska-Tramer, AKWEDUKT Oficyna Wydawnicza, Wroctaw, 2021, s. 127.



