Japonia na krawedzi premian

Juz w XVI wieku do Japonii przybywali
Hiszpanie i Portugalczycy. W 1543 roku pierwsi
Portugalczycy przyplyneli na wyspg Tanegashima.
Przywiezli nowe, egzotyczne towary, ktore z du-
zym zainteresowaniem przyjmowane byly przede
wszystkim przez zamozne rodziny miejscowych
ksiazat, zwanych daimyo. Statki te byly takze
zwiastunem nowej wiary, reprezentowane] przez
europejskich zakonnikéw. Chrzescijafistwo z dys-
tansem bylo przyjmowane przez Japonczykdw.
Znalezli si¢ jednak zwolennicy portugalskich
jezuitéw, a takze hiszpanskich franciszkanéw,
tworzacy pierwsze zgromadzenia wiernych. W la-
tach 60. XVI wieku kilku prowincjonalnych
ksiazat przyjeto nawet chrzest. Najpowazniejszym
jednak, cichym sojusznikiem zakonnikéw byt
szogun Oda Nobunaga (1534 - 1582). Potrafil on
umiejetnie wykorzystac jeszcze jeden bezcenny
wynalazek przywieziony przez cudzoziemcow.
Byla to bron palna. Atut ten pozwolit mu
wzmocni¢ swoja pozycje wobec niespokojnych
ksigzat, osiadlych w poteznych, prowincjonalnych
zamkach. Umozliwit mu takze trzymanie w sza-
chu zbrojnie nastawionych buddyjskich mni-
chow, probujacych rozszerzy¢ swoja niezaleznosc
daleko poza mury bogatych klasztoréw. Jezuici
i franciszkanie juz od poczatku pobytu na
wyspach popelniali wiele bledéw. Najpowazniej-
szym z nich bylo ignorowanie wielowickowych
zwyczajéw mieszkancow Japonii. Zakonnicy
uwazali ich za barbarzyicéw, holdujacych po-
ganskiej religii, probujac czesto zbyt natarczywie
sktoni¢ do zmiany wierzefl. Tym jednak, co im
najbardziej zaszkodzilo, byla wzajemna rywali-
zacja o wplyw na rzadzacych Japonia. Nieporozu-
mienia doprowadzily ostatecznie do odwrotnego

efektu. Wiadze doszly do wniosku, ze chrzesci-
jafistwo 1 pobyt jej przedstawicieli w Japonii to
zagrozenie dla kulturowej tozsamosci kraju.
Wyrazne pogorszenie si¢ stosunkow migdzy
przedstawicielami kosciota chrzedcijaiskiego a Ja-
ponczykami mialo miejsce za rzadow szogunow:
Toyotomi Hideyoshi (1537 - 1598) i jego nastepcy
Tokugawa Ieyasu (1543 - 1616), ktory byl jednym
z najznakomitszych szogunéw w historii Japomnii.
W 1600 roku do zatoki niedaleko prastarego
miasta Usuki przyby! maly statek o nazwie ,,Lief-
de” ze $miertelnie wycieiczong zatoga. W jej
sklad wchodzilo 23 Holendréw pod dowddz-
twem Anglika, kapitana Williama Adamsa. Statek
ten byt pozostatodcia po armadzie pigciu statkdw,
ktére 27 czerwca 1598 roku wyptynely z portu
w Rotterdamie. Celem wyprawy byta che¢ prze-
jecia od Portugalczykéw i Hiszpanéw azjatyckich
rynkow na egzotyczne przyprawy. Kapitan Adams
systematycznie zdobywal zaufanie szoguna
Tokugawy Ieyasu. Tymczasem coraz bardziej
stabto znaczenie zakonnikéw stojacych do tej
pory w cieniu szoguna. Ich préby posadzenia
nowych przybyszéw o piractwo przyniosly tylko
krotkotrwaty efekt. Holendrzy, nastawieni gtow-
nie na handel, nie poswigcali zbytnio uwagi r6zni-
com panujacym pomiedzy obiema kulturami.
Wazny byl zysk 1 umocnienie swojego statusu na
nowym rynku. Przedmiotem handlu byty nie-
zwykle cenione w Europie materialy z jedwabiu,
herbata, japonska sztuka i rzemiosto, w tym
przede wszystkim wyroby z porcelany. Przywozili
oni towary nie tylko europejskie, lecz takze
pochodzace z Chin czy Indii, miedzy innymi
przyprawy. Dzigki Europejczykom trafialy do
feudalnej jeszcze Japonii réwniez pierwsze
nowinki techniczne, w tym dagerotypia.
Tokugawa Ieyasu w 1614 roku wydat Dekret
zabraniajacy nielicznym chrzescijanom ich wiary
w Boga. Nasility sie przesladowania 1 egzekucje
misjonarzy. W 1638 roku na wyspie Kiusiu
wycigto w pief kilka tysigcy mieszkancow,
wyznawcow religii chrzescijanskiej. System
polityczny w okresie rzadow Tokugawy opierat sig
na jednoczesnym istnieniu szogunatu i okoto 250



feudalnych ksiestw. Spoleczefistwo zostato
podzielone na 4 warstwy: samurajéw, chlopéw,
tzemieslnikow 1 artystéw oraz kupcéw. Podzial
ten doprowadzit do zubozenia samurajéw, ktdrym
kodeks nie pozwalal na podejmowanic pracy
zarobkowej. Bogacito si¢ mieszczanstwo, dzigki
czemu doszto do ogromnego rozkwitu kultury
mieszczanskiej. Chlopi zaczeli sie buntowaé.
W zwiazku z dostarczaniem broni zbuntowanym
chtopom i bezdomnym samurajom przez Portu-
galczykow, po 1640 roku Japonia zostata zamknie-
ta dla cudzoziemcéw. Jedynie Holendrzy mogli
przebywaé na wyspie Dejima koto Nagasaki i pro-
wadzi¢ w ograniczonym zakresie handel z Japoni-
czykami. Obcokrajowcom zabronione byto prze-
mieszczanie sie w glab ladu. Kolejni szogunowie
okresu Edo bardzo nieprzychylni byli jakim-
kolwiek prébom ingerencji w ich wewnetrzne
sprawy. W szczegdlng nietaske popadaly statki
portugalskic 1 hiszpanskie. W razie potrzeby doz-
wolone bylo nawet uzycie broni wobec ich zalég.
Szogunow wiadajacych japorskimi prowincjami
mniej interesowal takze rozwdj wydarzen na
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Underwood & Underwood. Las bambisowy w Kioto.
Nowy Jork, 1896 r.,, fotografia stereoskopowa.
Zbibr autora.

kontynencie azjatyckim. Zajeci byli tlumieniem
czestych wasni, wybuchajacych z réznym
natezeniem w wielu zakatkach kraju, a takze
utrzymywaniem porzadku w wielowiekowym
systemie spolecznym'. Rozpoczynal sie okres
ponad 200-letniejizolacji Japonii.

W 1854 roku dwie amerykanskie fregaty
wojenne pod dowddztwem Matthew C. Per-
ry’ego zblizyly sie do Edo. Rzad amerykanski
postanowil silg zmusi¢ ten kraj do zmiany
stanowiska wobec Zachodu, pragnac otworzyé
sobie dostep do portéw japonskich, a w kon-
sekwencji wzmocni¢ swoje wplywy w Azji
Amerykaniskie fregaty wygladaly dos¢ ztowrogo,
w rzeczywistosci nie stanowilyby jednak wigk-
szego zagrozenia w razie czynnego oporu
zorganizowanych wojsk japonskich. Tu jednak
sprytna polityka Perry’ego, ktory prowadzit
wstepne pertraktacje z przedstawicielami rzadu
japonskiego, przyniosla efekty. Komandor dat do
zrozumienia, ze kilkaset kolejnych statkéw czeka
tylko na jego sygnal, by pospieszy¢ mu z odsiecza.
Bylo to, oczywiscie, niezgodne z prawda. Nad tym
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jednak nikt si¢ nie zastanawial. Perry rozegral
parti¢ swego zycia: parti¢ zakonczong tryumfem.
Dla Ameryki otwarto porty Shimoda i Hakodate,
podpisano traktat o pokoju i przyjazni. W 1854
roku nastgpilo takze wzmocnienie stosunkow
z Holendrami. Przekazali oni japonskiej mary-
narce parowiec, na ktérym po raz pierwszy
zatopotata flaga japonska z czerwonym storicem
na bialym tle. Zostal nazwany Kanko-maru.
Japoriczycy poprosili o pomoc w budowaniu
nowoczesne] marynarki wojennej, zamowili tez
parowce. W Nagasaki otwarto szkole marynarki
z instruktorami holenderskimi, ktéra w ciggu 5
lat wyksztatcita 150 oficeréw. W 1857 roku pow-
stata szkota medyczna.

Autor nieznany. Swiqtynia Aikoji, Nagasak.
Lata 80. - 90. XIX wicku, fotografia albuminowa, kolorowana, 12,5 x 10 cm.

Zbior autora.,

Udostepnienie portéw dla kilku mocarstw
bylo pierwsza faza otwierania si¢ Japonii. W 1858
roku konsul amerykariski Harris podpisal w Ka-
nagawa (miasteczku, w ktérym rezydowal) traktat
ze strong japofiska. Wkrétce podobne dokumenty
podpisali Anglicy, Francuzi, Rosjanie i Holendrzy,
ktorzy utracili w tym momencie priorytet w han-
dlu z Japonia. Japonia otworzyta wiec nowa karte
swojej wielowickowej historii: karte, ktora z zam-
knietego, feudalnego paristwa przeistoczyla ja

w jeden z najszybciej rozwijajacych si¢ Owczesnie
krajow naszego globu. I znéw moéwi¢ mozna
o ostroznosci Japonczykow. Udostepnili oni dla
wolnego handlu tylko kilka wydzielonych miast,
takich jak: Kobe, Nagasaki, Shimoda, Hakodate
i Jokohama. Stworzono enklawy, w ktérych poz-
wolono cudzoziemcom osiedlac¢ si¢ i prowadzi¢
handel. Te wydzielone obszary dzielity czgsto
naturalne bariery w postaci bagien lub kanatow.
Mialo to gwarantowac bezpieczenistwo, i to obu-
stronne. Z czasem wypracowano co$ w rodzaju
pozornej niezaleznosdci, ktoéra wyrazata sie na
przyklad zalozeniem wlasnej strazy pozarnej. Nie
bez przyczyny, czesto wybuchaly lokalne pozary
na tym zabudowanym ggsto terytorium. Trudno
obecnie udowodni¢, ile pozaréw wywolanych
bylo umyslnie. Z biegiem lat miejsce drewnianych,
matych domkoéw, zbudowanych jeszcze przez
Japoniczykow, zajely okazate, kamienne posiad-
toscl w stylu zachodnim. Faktem pozostaje to, ze
pojawienie si¢ w Japonii obcokrajowcow nie
spotkalo si¢ wcale z ecuforig. Kolejne lata
przeplatane byly konfliktami miedzy zwolenni-
kami integracji a ich zagorzatymi przeciwnikami.
Zginglo wielu cudzoziemcow, ktorzy przekra-
czajac czgsto wyznaczone terytoria, padali ofiara
zasadzek.

Stosunki panujace migdzy Europejczykami
a Japonczykami nie réznily sie od spotykanych
obecnic w wielu zapalnych regionach swiata.
Oficjalna, rzadowa strona czynita niemalo wysit-
kéw, by proces normalizacji przebiegal pokojowo.
Takze mieszkafcy sasiadujacych miast, ktorzy
nierzadko prowadzili z cudzoziemcami maly
handel, utrzymywali z nimi poprawne stosunki.
Natomiast przedstawiciele wielu kot militarnych
i ich zwolennicy, na czele z coraz mniej wply-
wowymi samurajami, probowali  storpedowac
proby konsolidacji. Organizowali oni w wielu
regionach zbrojne napasci, najczesciej w stabo
chronionych prowincjach, zacierajac nastgpnie
wszelkie slady. Nietatwo bylo ztapaé winnych na
goracym uczynku. Aresztowanych zbrodniarzy
karano jednak okrutnie: obcinano im glowy i wy-
stawiano na widok publiczny lub krzyzowano.

9



W 1868 roku cesarz Meiji objal rzady nad
wszystkimi prowincjami. Byt to koniec wielowie-
kowej wiadzy szogunéw. Jednym z pierwszych
jego posuni¢¢ bylo przeniesienie starej stolicy
z Kioto do Tokio. Cesarz goscinnie otworzyt
granice Japonii. Sprowadzil do kraju setki
inzynierow z catego $wiata, tworzac fundamenty
rodzimego przemystu. Powstawaly nowe fabryki,
a takze siec telegraficzna. Zbudowano pierwsza
lini¢ kolejows z Tokio do Jokohamy.

Lata 60. XIX wieku to wzmozony naplyw
obcego kapitalu. Do japoriskich portow zawijaly
statki plywajace pod banderami réznych panstw.
Na ich poktadach znajdowali si¢ juz nie tylko
przedstawiciele poteznych, kolonialnych konsor-
cjow. Tysiace podréznych zeszlo na lad z nadzieja
stworzenia podstaw wlasnej egzystencji. Takze
plonierzy fotografii nalezeli do tej barwnej grupy.
W Jokohamie, miescie najszybciej wchlaniajacym
obcokrajowcow, powstaly w ciagu kolejnych 30 lat
sklepy, hotele i restauracje, a nawet boiska do gry
w polo, korty tenisowe i tory wyscigow konnych.
Jednym z wielu obiektéw handlu byta japoriska

1. Feudalna Japonia juz od setek lat podzielona byla na kilka
wyraznych warstw spolecznych. Na samym szczycie piramidy
stal, cho¢ nieco symbolicznie, cesarz, a obok niego whasciwi
wladcy Japonii, szogunowie. Szogunom podlegali tzw. daimyo,
potezni ksigzgta prowincjonalni. Zbrojnym ramieniem kasty
rzadzacej byli samurajowie, ktérzy nierzadko posiadali wlasne
oddzialy zbrojne. Samurajowie zajmowali pierwszy szczebel na
drabinie podziatu spolecznego. Nast¢pny zarezerwowany byt
dla rolnikéw. To na ich barkach spoczywalo wyzywienie kraju,
a glowng uprawa byl oczywiscie ryz. Ponizej nich usytuowani
byli rzemieslnicy wszelakiego fachu. Od tych najbardziej cenio-
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sztuka: ulubione przez Europejczykéw przed-
mioty z laki, bizuteria, barwne drzeworyty, zwane
ukiyoe, kunsztownie malowane papierowe
wachlarze 1 parasolki. Do nich dotaczyta wkrétce
fotografia. Na starym kontynencie kultura Dale-
kiego Wschodu cieszyla si¢ wigc ogromnym zain-
teresowaniem. Sztuka japonska dopelnita obrazu
sztuki Azji, stajac dumnie obok wyrobéw pocho-
dzacych z Chin czy Indii. Dlugie lata izolacji
spotegowaly tylko atmosfer¢ tajemniczosci.
Powoli stabla zarazem euforia Bliskim Wscho-
dem, z Egiptem na czele. Japoniskie wyroby z ute-
sknieniem oczekiwane byly w bogatej, mieszczan-
skiej Europie. Ich charakterystyczna stylistyka
wplyneta inspirujaco nawet na tak znakomitych
artystow jak Degas, van Gogh czy Toulouse
-Lautrec. Jednym z najwspanialszych sojusznikow
w tej materii byla fotografia. Céz moglo bowiem
w bardzicj realistyczny sposéb  zaspokajaé
zainteresowania $wiata zachodniego egzotycznym
wizerunkiem feudalnej Japonii, jej obyczajow,
strojow, wiary czy wreszcie architektury, jak nie
fotogratia.

nych, np. platnerzy wykuwajacych samurajskie miecze, az do
tych utatwiajacych po prostu codzienne zycie, np. szewcow
wyrabiajacych charakterystyczne drewniane sandaly, tzw: getas.
Ostatnia grupa spoleczng byli kupey, handlarze, gejsze 1 ak-
torzy. Zawody handlarza czy kupca nie byly tak wysoko cenione
jak dla przykladu zawdd rolnika. Wynikalo to z przekonania, ze
ci plerwsi zarabiajg pieniadze nie bezpoérednio sila wlasnych
rak. To degradowalo ich na najnizszy szczebel. Dopiero za
rzadow Cesarza Meiji ich znaczenie bardzo wzrosto, mozna
powiedzied, ze toich pieniadze dyktowaly polityke kraju.



Rozwdy fotografii

Fotografia, podobnie jak wiele innych
nowinek technicznych, przybyta do Japonii na
pokladzie jednego =z holenderskich statkow
handlowych. Jeszcze do kofica nie przebrzmialy
echa nowego odkrycia Daguerre’a, a juz jego
wynalazek znany byt w Nagasaki’. W 1840 roku
zegarmistrz  Shinnojo Tsunetari Ueno (1790
- 1851) trzymal w reku, jako pierwszy w Japonii,
dagerotypy pochodzace z Europy. Byl zach-
wycony ich kontrastem i niezwyklym oddaniem
szczegOlow, nieporownywalnym 2z niczym
znanym mu do tej pory. Nie bez przyczyny w Eu-
ropie nazywano dagerotypy lustrem rzeczy-
wistos$ci. Oko zegarmistrza blysneto w blasku
malych fotografii. Kazdy z dagerotypéw byl
unikatem, a jego lustrzana powierzchnia dawata
wrazenie obcowania z misternym wyrobem
jubilerskim. Ueno, cztowiek zamozny, nie wahat
si¢ dlugo 1 zamoéwil w Europie drogie oprzyrza-
dowanie do wykonywania dagerotypéw firmy
Giroux. Dotarlo ono do niego jednak dopiero
okoto 1848 roku, poniewaz pierwsza przesytka
zostala omylkowo wystana z powrotem do
Europy.

Dagerotypia zdobywata sobie powoli
niezwykle waski krag zainteresowanych. Byl to
wylacznie miejscowi moznowtadey 1 lokalni
ksiazeta. Mijaly lata, a metoda Daguerre’a nie
potrafita zaistnie¢ i to nie tylko z powodu wy-
sokich kosztow, jakie ze sobg niosta. Powodéw
bylo wigcej, chociazby jej skomplikowana
technologia, wymagajaca diugich miesi¢cy nauki,
czy nieprzyjazny dla wszelkich nowinek,
hermetyczny, japonski rynek. Dagerotypia stata
si¢. ponadto wyzwaniem dla wielowiekowej
tradycji sztuki drzeworytu ukiyoe. Obrazy

wykonane ta technika dotychczas niepodzielnie
panowaly w japonskich domach. To wlasnie te
czarno-biale, a takze wiclobarwne drzeworyty
byly najbardziej popularng dziedzina sztuki.
Przedstawialy one sceny z zycia dam do
towarzystwa, znanych aktoréw w odgrywanych
rolach, takze kobiecych, a przede wszystkim
przepickny krajobraz japonskiej prowincji i sceny
batalistyczne, wystawiajace bohaterstwo samu-
rajow.
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Utagawa Kuniaki (1835-1888). Ok. 1870 roku.

Zbiér autora.

Jedna z odmian czarno-biatego drzeworytu ukiyoe,
tzw. yokohamac. Drzeworyty tego typu przedstawialy
Japonczykow w strojach cudzoziemcdow.

Wracajac jednak do dagerotypii. W 1851 roku
statek pod nazwa ,,Eiriki-maru”, podczas jednego
z rejsow po Pacyfiku ulegl katastrofie. Byt to okres
izolacjt Japonii od reszty S$wiata. Uratowana
zatoga, skladajaca si¢ z 18 Japonczykéw, prze-
transportowana zostata do San Francisco. Wielkie
zainteresowanie towarzyszylo temu wydarzeniu.
Opisano je obszernie w miejscowych gazetach.
Japonscy zeglarze pozostali ponad rok w San
Francisco, a nastgpnie przewiczieni zostali do
Hongkongu. W tym czasice jeden z dagerotypistow
z Baltimore, Harvey R. Marks, sfotografowatl
egzotycznych gosci. Sa to najprawdopodobniej
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najstarsze, zachowane do dzisiaj wizerunki
mieszkaricow Japonii, wykonane jednak poza ich
ojczyzna. Przypuszczalnie pierwszym fotogra-
fem, ktory wykonal wiele zdje¢ w samej Japonii,
byt Eliphalet Brown junior (1816 - 1886), jeden
z czlonkow zalogi fregaty pod dowddztwem
Perry’ego. To on wiasnie wykonat dagerotypy
pertraktacji japonsko-amerykadskich. On takze,
korzystajac z ochrony amerykariskich Zotnierzy,
wykonat ponad 200 dagerotypow przed-
stawiajacych japorskie widoki, miedzy innymi
Shimody, Jokohamy i Hakodate. Czternascie jego
fotografii postuzyto jako podstawa do drzewo-
rytow i litografii, zamieszczonych w trzyczes-
ciowym dziele Narrative of the Expedition of on
American Squadron to the China Seas and Japan z 1856
roku. Niestety, bezcenny dokument Browna,
pozostajacy unikatowa kronika feudalnej Japonii,
sptonal w pozarze, ktéry wybucht w zakladzie
litograficznym. Najstarszym znanym dageroty-
pem autorstwa Japorczyka jest portret lorda
Shimazu, wiadcy Satsumy na potudniu wyspy
Kiusiu. Jego twérca byt Shiro Ichiki. I tu zamkna¢
byloby mozna ten krétki rozdziat historii dage-
rotypil w Japonii, kt6ra nie rozkwitajac, pozostata
tylko ciekawostky techniczng z Zachodu. Jej dal-
szy rozwoj zostat zahamowany przede wszystkim
z powodu pojawienia si¢ na wyspach fotografii na
papierze, wedlug praktykowanej juz od lat na
swiecie metody Archera. Mowa tu o fotografii na
mokrej plycie kolodionowej’. Podobnie jak
dagerotypie, takze fotografic na papierze
rozpowszechniali w Japonii cudzoziemcy, w tym
przypadku Holendrzy. Jednym z nich, zamiesz-
kujacych Dejime, byt lekarz Jonkher Pompe van
Meerdervoort.

Masywny, kamienny most taczyl Dejime ze
stalym ladem, u jego wrét staly natomiast dobrze
strzezone posterunki. Nie trudno domyslic sig, jak
ograniczone byly stosunki z mieszkadcami
Nagasaki. Van Meerdervoort nie narzekat jednak
na brak stuchaczy, a udzielat on lekeji z zakresu
medycyny europejskiej i fotografii. Do jego
ucznidéw zaliczyé mozna pierwszych rodzimych
fotografow japonskich. Byli to przede wszystkim
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Hikoma Ueno. Portret gejszy.
Lata 60. XIX wieku, zdjecie wizytowe.
Zbior autora.

Hikoma Ueno, Ryojnu Matsumoto i Genzo
Maeda. Grono to bylo jeszcze dosé waskie,
zastugujace bardziej na miano eksperymentato-
réw niz fotograféw. Podobnie jak dagerotypia,
takze metoda Archera byta skomplikowana, wiec
sadzi¢ mozna, ze pierwsze obrazy przedstawialy
japoniski krajobraz. Ming¢to kilka lat, nim takze
portret stal si¢ tematem fotografii. Juz od
momentu pojawienia si¢ fotografii w Japonii,
towarzyszyl jej bowiem okrutny przesad zwigzany
z portretem. Otéz, mieszkancy wysp, i to
wszystkich warstw spotecznych wierzyli, ze obraz
fotograficzny ma magiczna moc, pozwalajaca



odebraé portretowanej osobie czastke jej osobo-
wodci. Bylo to przekonanie zgubne dla fotogratii,
hamujace skutecznie jej rozwoj.

Poczatkéw fotografii nalezy szuka¢ w Naga-
saki, chociaz rozkwit nowego medium w Japonii
taczy sie przede wszystkim z Jokohama. Miasto to
byto przed laty nie tylko twierdza chrzescijanstwa,
lecz takZe stalo si¢ miejscem narodzin tej sztuki.
Nauczatl jej tutaj wspomniany juz lekarz van
Meerdervoort, a takze grupa jego rodakow, w tym
A.E Bauduin (1822 - 1885) i chemik Koenraad
Walter Gratama (1831 - 1880). Do grona tego
zaliczy¢ trzeba tez pierwszego zawodowego
fotografa, pracujacego od okolo 1859 roku dla
firmy Nagretti i Zambra, Francuza P. Rossiera.
W 1862 roku otwarto w Nagasaki pierwsze w Ja-
ponii profesjonalne studio fotograficzne.
Nalezalo ono do syna wspomnianego wyzej
zegarmistrza i dagerotypisty Tsunetari Ueno,
Hikomy Ueno (1838 - 1904), ktory zgodnie nazy-
wany jest ojcem fotografii japoniskiej. To wtasnie
spod jego reki wyszly wezesne obrazy japoniskiej
prowincji, panoramy miast i portéw, widoki
Swiatyn, a wreszcie portrety mieszkancéw. Doéé
szybko dostosowat si¢ on do panujacej wiasnie
w Europie mody na zdjecia wizytowe'. Dzieki tym
malym obrazom po raz pierwszy, by¢ moze, na
taka skale prezentowane byly wizerunki legen-
darnych gejsz i samurajéw. Réwniez w 1862 roku,
w Jokohamie, Renjo Shimooka (1823 - 1914)
otworzyl atelier fotograficzne. Tajniki fotografii
poznawal u holenderskiego tlumacza Henry
Hauskena okoto 1856 roku. Dalsze nauki pobierat
natomiast u Amerykanina Johna Wilsona. Gdy ten
wracal do kraju, podarowat Shimooce swoj aparat
fotograficzny. Tak rozpoczela sig kariera jednego
z najwybitniejszych, obok Ueno i Kusakabe,
rodzimych fotograféw japonskich, ktory foto-
grafowal az do 1914 roku. Jokohamg odwie-
dzali takze pierwsi fotografowie europejscy,
wérdd nich Anglik William Saunders. Nie
pozostal on jednak w Japonii, lecz juz po trzech
miesigcach, wyjechat i otworzyl studio w Szan-
ghaju. Inaczej postapit jego rodak, Charles Parker,
ktory na ponad pigé lat osiedlit si¢ i fotografowal

w Kraju Kwitnacej Wisni. W 1865 roku, rowniez
w Jokohamie, Kuichi Uchida (1844 - 1875)
rozpoczat dziatalnos¢ fotograficzng. Byt on, by¢
moze, najzdolniejszym uczniem Hikomy Ueno.
W podzniejszych latach przeniost si¢ do Tokio,
stajac si¢ czolowym fotografem nowej stolicy
Japonii. Zastynal przede wszystkim fotografiami
pary cesarskiej, reprodukowanymi w dziesiatkach
czasopism w kraju 1 za granica. Druga polowa lat
60. utwierdzila dominujaca rol¢ Jokohamy jako
stolicy fotografii japofiskiej. Najwybitniejsi
fotogratowie krajowi i cudzoziemscy mieszkali
i pracowali w tym miescie. Natomiast pod koniec
lat 70. coraz wyrazniej do gtosu dochodzita stolica
Cesarstwa - Tokio. W 1877 roku w samym miedcie
1 jego okolicach funkcjonowato juz ponad stu fo-
tografow, ktorych nazywano potocznie shashin-
gasan, czyli wlasciciele sklepéw fotogtaticznych.

W 1864 roku Brytyjczycy uruchomili state
polaczenie z Japonia. W trzy lata pozniej
amerykanska firma Pacific Mail Steamship Company
rozpoczela przewdz pasazeréw migdzy San
Francisco a Jokohamg. W 1869 roku otwarty
zostal dla ruchu niezwykle wazny korytarz
zeglugowy miedzy Furopa a Azja - Kanal Sueski.
Padstwo pod wodza cesarza Meiji otworzylo si¢
na kultute Zachodu. Tysiace cudzoziemcow
korzystalo z polaczen transatlantyckich. Przy-
wozili ze soba nowe idee i wynalazki. Wéréd nich
znajdowal si¢ Felice Beato (1825 - 1907?), wene-
cjanin z angielskim obywatelstwem. Zapisal sie
w historii fotografii japonskiej jako jej najwy-
bitniejszy przedstawiciel. Przybyl do Japonii
wezesnym latem 1863 roku. Byt to kolejny etap
jego azjatyckiej przygody. Trudnej sztuki
fotografii nauczyl si¢ juz w latach 50. XIX wieku
od swojego szwagra, znakomitego fotografa,
Jamesa Robertsona. Wspélnie z nim fotografowal
w 1855 roku wydarzenia wojny krymskiej. Juz
w 1857 roku przybyli do Indii, gdzie dokumento-
wali miedzy innymi powstanie zbrojne przeciw
Koronie Angielskiej. Tutaj si¢ rozstali. Robertson
pozostal w Indiach, Beato natomiast ruszyt w dal-
sza droge, dolaczajac do angielskiego korpusu
zbrojnego. Podjal podréz w strone Chin, gdzie
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rozpoczynata si¢ tak zwana wojna optumowa.

Beato przelamywal swoimi fotografiami
wiele barier. Obtazy jego ukazuja, byé moze po
raz pierwszy w historii fotografii w takim wymia-
tze, okruciefistwo wojen, ze stosami cial poroz-
rzucanych po zniszczonych murach twierdz, po
polach bitewnych, wsréd zarosli porastajacych
przydrozne rowy. Konflikty zbrojne, a przede
wszystkim te, w ktérym uczestniczylo brytyjskie
imperium kolonialne, magicznie przyciagaly
uwage artysty. Biografia jego postuzy¢ mogtaby
jako pierwowzor dla dzisiejszych fotoreporterow.
Podazal on drogami Azji wraz ze zbrojnymi
regimentami Jej Wysokosci. Byl to jego dom,
miejsce pracy 1 zrédlo utrzymania. Czgsto
wynagtodzenie zalezalo od dobrego nastroju

Felice Beato. Samuraj i jego stuga.

Koniec lat 60. XIX wieku, fotografia albuminowa,
kolorowana,

Wihasnoéé Museum flir Natur-, Volker- und Handelskunde,
Brema.
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dowodzacego generata. Beato zyskiwal jednak
zawsze uznanie, chociazby swoja odwaga, ktora
wiodla go wraz z cigzkim sprzetem fotograficz-
nym na pilerwsze linie frontu. W 1861 roku
pojechal do Londynu, by osobiscie dopilnowac
sprzedazy swoich fotografii z Indii i Chin.
Transakcje nie przebiegaly jednak po jego mysli,
a on sam nie mogt mowic o sukcesie. Powrdcit
wicc do Indii, a stamtad statkiem liniowym
Bombaj-Hongkong-Shanghaj przyplynal do
portu w Jokohamie. Tutaj, do$¢ niespodziewanie
spotkal swego dobrego znajomego z czasOw
wojny opiumowej, Charlesa Wirgmana (1832
- 1891). Wirgman wydawal miejscowe czasopis-
mo satyryczne The Japan Punch, wzorujace si¢ na
angielskim odpowiedniku. Okazja wydawala si¢
zbyt dobra, by z niej nie skorzystac. Zawigzali
spotke o nazwie Beato & Wirgman Artist & Pho-
tographers. Celem ich dzialan stata si¢ doku-
mentacja Japonii znajdujacej si¢ wilasnie na
krawedzi przemian. Podobnie jak setki innych
obcokrajowcdw, znalezli miejsce wlasnie w Joko-
hamie. Beato rozpoczal prace fotografa, Wirg-
man tymczasem opisywal w satyrycznych arty-
kutach stosunki panujace w éwezesnej Japonii.
Cudzoziemcy niechetnie widziani byli poza
granicami wyznaczonych terytoriow. To nie
dotyczylo jednak Beato. Nigdy nie stosowat si¢ do
ograniczef, zawsze tamal bariery, a zakazy funk-
cjonujace w tym czasie w Japonii tym bardzicj
prowokowaly jego ciekawosé. Gdy tylko
nadarzala si¢ sposobnoé¢, wymykat si¢ poza mury
kolonii, dzwigajac swoj cigzki sprzet do fotografii
na mokrej plycie kolodionowej. Z pewnoscia jako
pierwszy obcokrajowiec fotografowal z taka
odwaga i na taka skale okoliczne pejzaze. Nie
szczedzac trudéw wspinal sie na pobliskie
wzgorza, by stamtad zatrzymywa¢ na plytach
panoramy portu w Jokohamie. Przy wspotudziale
swoich pomocnikéw podkradat si¢ pod mury
zamkoéw miejscowych ksiazat, przysparzajac sobie
zreszta, w ten sposob wielu ktopotow. Niespo-
tykany byt updr Beato. Przeganiany czesto przez
straze zamkowe, powracal zawsze z powrotem,
by niezauwazonym dokoficzy¢ zamierzone ujg-



cie. Najtrudniejszym jednak zadaniem byto
fotografowanie samych mieszkancéw Japonii,
ktérzy panicznie unikali obiektywu aparatu.
Na wczesnych zdjeciach Beato widac, ze stara
sie on zachowad pewng bezpieczng odleglosé.
Mocne dazenie do celu nie bylo jedyna cecha,
charakteryzujaca jego osobowos$¢. Niezwykta sita
witalna, otwartos¢, a zarazem niepohamowana
potrzeba ryzyka, zyskaly mu wielu zwolennikdw.
Beato korzystal z tego umiejetnie w swojej pracy.
Dotaczyl, na przykiad, do wyprawy na Fudzijame,
ktora prowadzil konsul holenderski Dirk de
Graeff van Polsbrock. Wyprawy takie zwigzane
byly zawsze z niebezpieczenstwem. Waskie
japonskie drogi, krecace si¢ serpentynami poprzez
wzgorza 1 malte wioski, nie byly strzezone przez
armig, stanowily wigc idealne miejsca podste-
pnych zasadzek na podrézujacych.

Autor nieznany. Zachodni turysci przed posqgrem
Buddy 7 Kamakury. Lata 80. — 90, XIX wicku,
fotografia albuminowa. 21,5 x 27,5 em. Zbior autora.

Kolejne lata ustabilizowaly znacznie sytuacje
w Cesarstwie Japonii. Beato wigcej podrézowat,
podobnie jak dziesigtki innych fotogratéw
pracujacych w Japonii. Fotografowal migdzy
innymi porty w Jokohamie, Nagasaki, Shimo-
noseki. Jego specjalnoscia byly wspaniale
panoramy miast, skfadajace si¢ z kilku sklejonych
ze sobg fotografii. Ulubionym motywem pej-
zazowym wickszosci fotograféw byla nie tylko
malownicza Fudzijama, okolice jeziora Hakone,
wielki Budda z Kamakura, ale takze dziesigtki
mniejszych 1 wigkszych §wiatyn, usytuowanych
w r6znych miejscach Japonii.

Ogolnie wyczuwalny klimat odwilzy sprzyjal
rozwojowi atelier fotograficznego. Takze w tej
dziedzinie byl Beato pionierem. Do starannie
zainscenizowanych wnetrz swojego studia
zapraszal przedstawiciell klas spotecznych
teudalnej Japonii. Z upodobaniem wykorzysty-
wal takze $wiatlo naturalne, wiekszos¢ scen
rodzajowych wykonujac poza studiem. Zgro-
madzony materiat fotograficzny pozwolil mu na
wydanie albumu Photographic Views of Authentic
Sources and Personal Observation During a Residence of
Several Years w 1868 roku. Bylo to dwuczesciowe
dzieto, ktérego pierwsza czg$¢ zawierata widoki
pejzazowe Japonii, druga za$§ portrety jej
mieszkancow. Album ten pozostatby, by¢ moze,
jednym z wielu podobnych, powstatych w historii
fotografii, gdyby nie genialny zamyst jego autora.

Podstawowa przeszkoda na drodze rozwoju
sztuki fotograficznej w Japonii byta wielowiekowa
tradycja ukiyoe. Fotografia, 1 tak niech¢tnie
przyjmowana przez Japonczykow, nie miata szans
w bezposredniej konfrontacji z kolorowym
drzeworytem, a przynajmniej jeszcze nie w tym
czasie. Nie bylo wigc wyboru: nalezalo dopa-
sowac si¢ do gustow mieszkancow. Beato znalazt
kompromisowe rozwigzanie. Zatrudnil w swoim
zaktadzie malarzy, ktérzy do tej pory tworzyli
kolorystyke kunsztownych drzeworytow.
Pozbawione mocnych kontrastow fotograficzne
odbitki albuminowe, kolorowane wprawng reka
japofiskich malarzy, niebywale zyskiwaly na
wyrazie. Nie trzeba byto dtugo czekaé na reakcje,
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a byla ona nad wyraz pozytywna. Fotografia
przelamala ostatnie powazne bariery. Beato,
rozstajac si¢ uprzednio z Cherlesem Wirgmanem,
otworzyl w 1870 roku wlasne studio - I Beato
& Co, Photographers. Znalazl si¢ u szczytu swych
osiagnig¢. Obok niego pracowaly jednak
dziesiatki rodzimych, japonskich fotogratéw,
a wérod nich Hikoma Ueno, Renjo Shimooka czy
Kuichi Uchida. Felice Beato nie byl jedynym
obcokrajowcem, ktéry mial udzial w rozwoju
totografii japonskiej. Juz wkroétce liberalizujace si¢
szybko Cesarstwo umozliwilo prace innym
cudzoziemcom. Trzech z nich odegrato na tym
polu powazna role.

We wrzesniu 1869 roku do brzegdw Japonii
doptynely dwie fregaty pod bandera austriacka:
,2Donau” i, ,Erzherzog Friedrich”. Stanowily one
ekspedycje morska, majaca na celu zbadanie
azjatyckich rynkow. Mala ta flotylla wyptynela 18
pazdziernika z portu w Triescie i po niespeina
roku doplyneta do celu swojej podrézy. Na
pokladzie jednego zec statkéw znajdowal si¢
totograf wyprawy - Wilhelm Burger (1844 - 1920).
Burger, dwudziestopigecioletni mezczyzna,
fotografowal z wielka pasja podczas calego rejsu,
a trasa wiodta poprzez Afryke i Przyladek Dobrej
Nadziei do Syjamu i Hongkongu. W kwietniu
doplyneli do Syjamu, gdzie artysta utrwalil wize-
runck krola na plycie fotograficznej. W Hong-
kongu natomiast fotografowal zycie zatloczone-
go miasta, ulicznych sprzedawcéw, rzemieslnikow
i zebrakow. Pod koniec roku, poprzez Szanghaj,
doptyneli do wybrzezy Japonii. Niestety, juz po
krotkim czasie pobytu Burger zachorowal i musial
udac¢ si¢ do miejscowego szpitala. Kierownictwo
wyprawy postanowilo pozostawi¢ go i jeden ze
statkOw na pare miesiecy na miejscu, druga czesé
ckspedycji wrocila tymczasem do kraju. Burger,
ktérego stan zdrowia wkrétce si¢ poprawil,
wykorzystal ten czas na fotografowanie. Powstaty
dziesiatki obrazéw japonskiej architektury
sakralnej, a takze mieszkancow kraju. W 1870
roku wrécil do  Austrii, by tam osobiscie
zaprezentowa¢ wyniki dalekowschodniej pod-
r6zy. Za wybitne osiagnigcia w tej dziedzinie
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Wilhelm Butget, Japosiski wojonwnik w peluym rynsztunksn.

Ok. 1868 — 1870. Zdjecie wizytowe.

Wlasnosé Museum fiir Natur-, Volker- und Handelskunde,
Brema.

otrzymal Zloty Krzyz Zaslugi od cesarza Fran-
ciszka Jozefa.

Innym cudzoziemcem, ktory odegrat
znaczaca role w rozwoju fotografii w Japonii, byt
oficer armii austriackiej, pdzniejszy malarz
- baron Raimond Stillfried von Rathenitz (1839
-1911). W 1871 roku otworzyt on swoje pierwsze
studio fotograficzne pod nazwa Stlfried & Co.
Przez szes¢ kolejnych lat pracowat systematycznie
nad cyklem obrazéw fotograficznych, ktory
zatytutowat |Gews and Costumes of Japan. Byty to
widoki pejzazowe 1 portrety. 14. stycznia 1877
roku spotkato go nieszczescie. Jeden z pozaréw
pochtonal atelier wraz z prawie calym jego
archiwum fotograficzaym. Juz jednak 23 stycznia
nadarzyla si¢ doskonala okazja ponownego



postawienia zaktadu na nogi. Pod szyldem nowej
firmy Stillfried & Andersen, zakupit od Beato
pozostalosci po wiasnie rozwiazywanym atelier.
Coz spowodowato tak nagla decyzje Beator
Wydawaloby sie, ze jego studio fotograficzne nie
ma sobie rownych. A jednak. Beato byl niezwykle
niespokojnym duchem swojej epoki. Prowadzit
rozne interesy, ktore nieraz rujnowaly go
finansowo. Handlowal jedwabnikami, nieru-
chomos$ciami, a nawet damskimi torebkami.
Spekulowat takze na gietdzie ryzu i srebra. Az do
1884 roku. Wowcezas to stracit caly majatek,
blednie inwestujac w zakup ryzu. Pod koniec roku
wyjechal z Japonii, by juz nigdy nie powrécic.

Baron Raimond Stillfried von Rathenitz,
Trsech kalisiw w strojach preciwdeszezowych.
Lata 70. — 80. XIX wieku, fotografia albuminowa, kolorowana, 20,9 x 26 cm.
Zbior autora.

Szcze§liwym wigc trafem, zanim dorobek
Beato ulegl rozsypce, Stillfried przejal ocalate
prace, ktore zreszta w poézniejszych latach
kopiowat i sygnowal swoim nazwiskiem. Nic wi¢c
dziwnego, ze jego twoérczos¢ pozostawala pod
wplywem poprzednika. By¢ moze, tylko
kolorystyka zachowata indywidualny charakter.
Stillfried uzywal przede wszystkim cieptych,
pastelowych tonacji, ktére upodabnialy fotografie
do dziet sztuki malarskiej. Tematyka prac
dopasowana byla natomiast do konwencji, ktora
stworzyl jeszcze Beato, a ktéra prawie niezmie-
niona, powielana byta az do konca XIX wieku.
Chodzi tu o krajobraz i portret. Stillfried poza pra-
ca w zakladzie, pelnil funkcje przewodniczacego
Japoifiskiego Towarzystwa Fotograficznego.
Pracowal takze jako wykladowca w miejscowej
wyzszej uczelni. W potowie lat 80. opuscit Japonie
i wrocit do Austrii. W 1885 roku firma Adolf
Farsari & Co. oraz Kimbei Kusakabe podzielili si¢
spuscizng po Stillfriedzie, a w konsekwencji takze
po Beato.

Adolfo Farsari (1841 - 1898) przybyl do Japo-
nii w 1873 roku i uzna¢ trzeba go za ostatniego
z cudzoziemcow, ktorzy odegrali powazng role
w rozwoju XIX-wiecznej fotografii japonskie].
Wlhasnie w 1885 roku kupil on atelier po
Stillfriedzie, wraz z pigtnastoma jego pracow-
nikami. Swoje studio prowadzil z rozmachem,
sprzedajac ogromna liczbe kunsztownych albu-
mow cudzoziemcom z Europy i Ameryki. Przez
kolejnych 17 lat stal samotnie na strazy tradycji
zachodniej fotografii posréd setek fotografow
japoniskich, ktérych warsztat fotograficzny
odznaczat sie coraz wigksza perfekcja. Najwy-
bitniejszymi z nich wydaja si¢ Kazuma Ogawa
(1860 - 1929) 1 whasnie Kimbei Kusakabe (1841
- 1934), kt6ry byt jednym z uczniéw Stillfrieda.
Byla to czolowa i wybijajaca si¢ postac japoriskiej
fotografii konca wieku. Kontynuowal osiagnigcia
Beato i Stillfrieda. Kusakabe odziedziczyl po nich
takze najpowazniejszgq czg$C ich spuscizny.
Potrafit on jak zaden inny dwczesny mu japonski
fotograf trafia¢ w upodobania rosnacej rzeszy
klientéw z Zachodu. Pokazywal im to, co chcieli
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Kimbei Kusakabe. Nzewidon).

Lata 80. - 90, XIX wieku,

fotografia albuminowa, kolorowana, 20,5 x 26,2 em
Zbiér autora,

ujrzec, a wigc: gejsze 1 samurajow w tradycymych
strojach, rzemieslnikéw podczas pracy i oczy-
wiscie urokliwy, japonski krajobraz. Japorska
fotografia tych lat dokonata dla potrzeb rynku
wielkiej mistyfikacji, a mianowicie: stworzyla pra-
wie juz zapomniany obraz feudalnego paristwa.
Tymczasem Buropa i Ameryka zachwycaly sie
tajemniczg kultura Kraju Kwitnacej Wisni, czesto
nie zdajac sobie nawet sprawy z tego, ze to wlasnie
one spowodowaty nieodwracalne zmiany w szyb-
ko rozwijajacym si¢ Cesarstwie Japonii. Takze
Tammamura i Ogawa, profesjonalisci w swoim
zawodzie, podazali nurtem tejze fotografii. Ogawa
stat si¢ jednak prekursorem nowej generacji
fotograféw japonskich: fotografow wyksztatco-
nych, majacych wptyw takze na rozwdj amatots-
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kiego ruchu fotograficznego. Jego korzenie
siegaly starych, samurajskich rodéw. Byt
niezwykle uzdolniony. Jeszcze przed ukon-
czeniem pietnastego roku zycia studiowal
anglistyke 1 fotografie. Pierwsze szlify fotogra-
ficzne otrzymal u samego Shimooki. W celu
poglebienia swojej wiedzy, wyjechal do USA,
gdzie uczyl si¢ sztuki fotografii portretowej. Po
powrocie do kraju, w 1884 roku otworzyt studio
fotograficzne w Tokio. Byt jednym ze wspdiza-
tozycieli pierwszego, amatorskiego stowarzy-
szenia fotograficznego Nibon Shashinkai.

Tworczo$¢ Kusakabe, a takze innych
totogratéw, z catym szacunkiem dla ich talentu,
uznaé trzeba jednak za poczatek fotografii
komercyjnej. Komercjalizacji ulegal przede
wszystkim sposob kolorowania zdjeé, mimo ich
niepowtarzalnodci, bowiem nie sposéb jest
znalez¢ dwoéch identycznie malowanych
fotografii. A jednak minely juz dawno lata
zmudnej pracy nad pojedynczym zdjeciem. Za
czaséw Beato 1 barona Stillfrieda prawdziwi
artysci, majacy wieloletnie doswiadczenie w kolo-
rowaniu drzeworytow, potrzebowali na ukon-
czenie jednego zdjecia nawet paru godzin. Za
czasow Kusakabe czy Ogawy nikt nie mogl
pozwoli¢ sobie na tak mozolng i czasochtonna
prace. Zaklady fotograficzne przeobrazily sig
w mate fabryczki, w ktérych zakres pracy byt
doktadnie podzielony. Jeden pracownik nanosit
tarbe na czedci ciala, inny malowal ubrania
i meble, kolejny tlo. Cena tego, oczywiscie, byl
katastrofalny spadek jakosci zdjeé. Regula byto
uzywanie farb anilinowych, na przyklad
czerwonej dla podkreslenia konturu ust, zottej
jako koloru roslin bambusa, rdzawoczerwonej dla
lisci klonu czy wreszcie biatej, stosowanej do
barwienia twarzy lub na przyktad $niegu na
szczycie Fudzijamy.

Z koncem XIX wicku nastapily zmiany.
Japonie odwiedzalo coraz wigcej turystow. Popyt
na kolorowane zdjecia made in Japan przewyzszat
produkcje. Poza tym, byly one dos¢ drogie,
wykraczajac powoli poza ramy taniej pamiatki.
Nalezato wprowadzi¢ co$ innego, a raczej



towarzyszacego nadal ulubionemu, re¢cznie
kolorowanemu zdjeciu. I tu zastosowanie znalazty
nie tylko zdjecie wizytowe czy gabinetowe, lecz
przede wszystkim fotografia stereoskopowa.
Potezne firmy, ktére juz od lat zasypywaly
zachodni rynek stereoskopowymi widokami
z calego $wiata, szybko opanowaly takze ten
region Azji. Jedng z takich firm byla Underwood
& Underwood. Mitoénikom stereofotografii przy-
gotowywala nawet specjalne serie, ktére zache-
caly do kolekcjonowania japoniskich pieknosci
w tradycyjnych strojach, zabytkéw architektury
sakralnej czy picknych krajobrazéw. Pomimo

2. Dagerotypia to pierwsza fotochemiczna metoda utrwalania
obrazéw rzeczywistodci. Jej tworea byl Francuz Louis Jacques
Mande Daguerre (1787-1851). 19 sierpnia 1839 roku, w auli
Paryskiej Akademii Nauk, publicznie zostaja ogloszone tajemnice
nowej metody. Nodnikiem obrazu fotograficznego sa posrebrzane
plytki miedziane, ktore uczulano w oparach jodu. Efektem tego
bylo powsranie na jej powierzchni $wiatloczule] warstwy jodku
srebra. Tak przygotowane plytki nagwietlano, czasami nawet wicle
minut, w aparacie. Powstaly, lecz jeszcze niewidoczny obraz (tak
zwany ,obraz utajony”), przywolywano do zycia za pomoca
oparow rteci. Na zakorczenie utrwalano widoczny juz obraz
w tiosiarczanie sodu.

3. W marcu 1851 roku, na tamach czasopisma The Chemist, Anglik
Frederick Scott Archer (1813-1857) opisuje zastosowanie
w fotografii nowego tworzywa, jakim byl kolodion. Kolodion to
alkoholowo-eterowy roztwor nitrocelulozy, ktory mial te
wiadciwosd, ze juz po lekkim podgrzaniu twardnial blyskawicznie,
Ten wlasnie matetial zastosowal Archer w swojej metodzie,
uczulajac go przed naswictleniem w aparacie jodkiem potasu,
Wielkg zaleta kolodionu byla jego zdolnoéé dobrego taczenia sic
z gladka powierzchnia szkta. Wprowadzenie natomiast w foto-
grafii, zamiast papieruy, szkta do sporzadzania negatywow bylo po
prostu milowym krokiem. Po pierwsze skracaja sie diametralnic
czasy naswietler, przede wszystkim jednak poprawia sie jakosc

widocznych zmian na rynku fotograficznym
w Japonii, kolorowane zdjecia cieszyly sig
niestabnacg popularnoscia. Tylko w 1897 roku
wyeksportowano do Europy 20 242 zdjecia, a do
Ameryki 24 923. Na szczgscie, wraz z nastaniem
XX wicku fotografia japonska ostatecznie zerwata
z zachodnia tradycja, proponujac wlasne, nowe
wzorce. W ciagu kolejnych 10 lat zainteresowanie
recznie kolorowanymi zdjeciami ustapito miejsca
innym nurtom, chociazby fotografii amatorskiej.
Na rynku pojawita si¢ takze fotografia barwna.
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uzyskiwanych obrazéw. Metoda Archera byta dos¢ skompli-
kowana, poniewaz whasciwosci kolodionu zmuszaly fotografa do
pracy z tym tworzywem, gdy znajdowalo si¢ jeszcze w stanie
polptynnym, (dlatego nazywano ja metoda mokrego kolodionu).
Pomimo tego, to wiasnie w tym momencie dokonala fotografia
ogromnego postepu, takze w  kierunku jej komercjalizacii.
Najlepszym przykladem tego bylo tzw. zdjecic wizytowe. Opis
metody Archera, a takze dalsze etapy jej rozwoju mozna znalesd
np. w Eder, Josef Maria - Geschichte der Photographie (str. 477-
481). Gernshcim, Helmut - Geschichte der Photographie. Dic
erstem Hundert Jahren (str. 202-206).

4. 27 listopada 1854 roku francuski fotograf Andre Adolphe
Disderi (1819- 1890) zglasza patent na tak zwane zdjecie wizytowe.
Bylo to male zdjecie o wymiarach 5,7x9 em, naklejone na kartonik
wielkosci 6,3x10,2 cm. Zdjecia tego typu w ciagu nastepnych
kilkunastu lat zrobily kariere, nie majaca sobie rownej. Lata 60.
XIX wicku stanowily punkt zwrotny w dalszym rozwoju zdjecia
wizytowego. Tysiace forograféw (i nie tvlko), otwiera coraz
bardziej wyszukane zaklady fotograficzne. Powstaja miliony
malych zdjeé. Fotografia odnosi nicbywaly sukces komercjalny. Na
potrzeby zdjecia wizytowego stworzone zostaja przepickne albu-
my, w keorych przechowywano dziesiatki rodzinnych portretow.
Patent Disderiego odnosil swoje tryumfy jeszcze przez kolejnych
501at, przekraczajac swobodnie prog XX wieku,
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